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The Shivering (2019)
Chukwudubem Ukaigwe

So Help Me Hannah (1982)
Hannah Wilke

Me Hannah a été presentee plu5|eurs foisentre 1978 et 1985' cu
appel a des caméras sur scéne devant lesquelles Wilke

lent mouvement gestuel faisant Ueffet d’'une série de poses en co
Toujours consciente de son image en relation avec la présence physiq
de la caméra et sa capacité a représenter,elle exploite le regard pou
exécuter une critique incarnée, c ainsi son modus operandi.
Grdce a un paysage sonore fai és télévisuelles entrecoupées
d’'un texte écrit, lui aussi ations, elle pousse le pari
encor us loin et, dans un sentiellement masculines,

elle vient ?htrarier les maniéres
Fe E

”

l'érotisme des vecteurs de connaissance. Comme performcmc So Help

So Help Me Hannah started as a series of “performalist” photographs
of Wilke posing nude, wearing only heels, and holding a small pistol.
Overlayed with short phrases quoted from male artists and thinkers, the
images theorize the/her body in relation to systems of representation
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Something between my face and
your face is always interesting (202

Deanna Peters/Mutable Subject

mesure que des parties du corps de Peters se fondent dans U'obscurité de
Uarriere-plan, Uécran de la personne quiregarde devient un miroir noir en
mutation. Parce que la performance a été enregistrée sur un ordinateur
portable, la qualité de U'image et du son est de niveau domestique et,
donc, a quelque chose du quotidien. De la méme maniére, on pourrait
dire du rythme de la performance qu'il est détendu (elle fume un joint,
dodeline de la téte au son de la musique). Tout cela résiste au sous-
jacent impératif de productivité du logiciel de téléconférence utilisé,
lequel consolide ultimement notre identité et le capital que nous
produisons ou devenons en interagissant sur Internet.

Something between my face and your face is alwa: eresting présente une musique d’Ahmed Khalil.

Originally presented as a Livestream performance, Something between
my face and your face is always lnterestmg cttempts to create situations

Proposition 1: Hands (2020)
Ivetta Sunyoung Kang

sensations naissantes peuvent étre attribuées a la'f
qui regarde et a un «autre désincarné». La caméra

mains, et qui ne passe qu’une fois sur le visage d’'un

doigt, ajoute & cette ambigiiité. Mélange expérientil
proximité, Uoceuvre demande également sur un mode
fait et sent. Ou et quoi?

However, you can wake up the depression underneath the person’s palms.

proximiteé
plaisir
plasticit¢

regard sur la performance

de nature intérieure (2020)

Demi-mesure:
Clara Cousineau + Marion Paquette

performance qu'il est décoratif, par contre, les relations tangentielles
entre les formes — la maniére dont elles se touchent ou non — donnent

Life’s 1il Bitch (2019)
Lisa SmolKin

variables et souvent fan e

d’angoisses, notamment un traumq ancestral, des enjeux de c ‘bissclnce
humaine et le manque d’ascension sociale. A lintérieur d’un rendu
numeérique de son propre systéme nerveux (l'un des sites principaux du
corps pouvant réagir au stress et le métaboliser), Smolkin appuie sur le
bouton «proceed in a new way (procéder autrement) », suggérant que
dans cet empétrement se tro%'m'possnblllte de refagonner des récits

personnels et collectlfs x O @ ,

7% >RV
Life’s Lil Bitch résulte de collaboratlons avec L|z ma (Hannch Guinan et Alex Vm Helvoort) pour la trame|
musicale d’ouverture, Allssonﬁstbhar pour la"eup?n de luvcl.tar 3D et Zak Tatham qw a contribué au|

ravail vidéo. é 4\ ‘} ™

In Life’s lil Bitch, Lisa Smolkin-foregr\bun_éls the'plecl.':;ure' of coior, friends,
and learning as a strategy for surviving late capitalism’s social matrixes.
As the protagonist of the narrative, she toggles between 3D avatar

Sense and Sense (2010)
Every Ocean Hughes

demande lui indiquant de «marcher sur le coté», en faisant avancer

i nt la surface de son corps sur la chaussée. Dans un plan

plc ongée, la caméra, qw donne lillusion au départ qu’elle

debout, fait un zoom arriere pour révéler U'immensité du site

et, amskfa distance que la perforrﬁeuseu encore a parcourir. Alors que

son corps horlzontal se déplace de ma e précaire contrairement aux
autres personnes qui avancent tout droit ave 1

d’un tel mouvement sont mis au jour. En méme temps, U artisteractive

des notions d’ impossibilité comme moyen de fagonner et d’articuler un

imaginaire dans lequel d’autres maniéres de voir et de faire pourrcuent

étre rendues possibles. -

Filmed at Sergels Torg, a public square in Stockholm where the city’s
political protests take place, Sense and Sense brings into relationship

Détail sur le visage reconnu (2017)
Manoushka Larouche

Identity templates for a disordered body (2022)
Francisco Gonzalez-Rosas
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brown shades of Black (z02i)
Wait, Wait, Wait (2022)

NIC Kay

Dans brown shades of Black,
de brun qui contraste avec dé¢
Internet dont le theme sonc
la vidéo Wait, Wait, Wait, Les
Lottery (Renegade) de K Ca
un découpage textuel et sonore.

dre une séquence de nuances
pres tirés de vidéos prises sur|
danse Noire. De méme, dans
us répétitives de la chanson
ites et mises en valeur dans

En 2019, un clip de la chanson Lottery (Renegade) a été utilisé par
Jalaiah Harmon pour chorégraphier The Renegade, qui est devenu la
danse virale la plus influente aux Etats-Unis ces derniéres années.

brown shades of Black and Wait, Wait, Wait are part of NIC Kay's broader
prOJect #blackpeopledancmgonthemternet The project explores how

proximity
pleasure
plasticity

looKking at performance

CPA (Consistent Partial Attention) (2017)
Freya Bjorg Olafson

Alone with the cat in the room (zo1s)
WanYiLeung

information hors champ, la relation entre lartiste et le participant
suscite des questions sur le pouvoir, la transaction et le plaisir: Qui
travaille pour qui? L'artiste regarde directement la caméra et, par
extension, le public, mettant ainsi @ mal les présomptions potentielles
a propos de son contrdle de U'image et du réle qu'elle y joue.




